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Malujesz
emocj3y

czy innym
spedzlem”?

Emocje mnie nie prowadza, one sa tu podskérnym

zrédlem, z ktorego nie korzystam Swiadomie.
Po prostu robie swoje - ja buduje OBRAZ.

I wtedy moze stac sie CUD...

Maciek Podsiadto, 2019
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OBRAZ

Malarstwo bylo zawsze dla mnie przede wszystkim formalna
konstrukcja, ktéra ma ,zakreci¢” - mna, a nastepnie widzem,
ktéry, o ile nie jest zobojetniony przez stereotypowe odbieranie,
moze postrzegac obrazy w sposéb intuicyjny i zmystowy - tak jak
odbiera sie ludzi - lubie, nie lubie, albo smaki potraw - lubie, nie
lubie. Chodzi o odbior natychmiastowy, taki, z ktérym mamy do
czynienia, gdy czytamy ZNAK.

Wymowa iluzorycznej przestrzeni obrazu ma by¢ jednoznaczna,
po to, aby moc zaglebic sie w jego przestrzen medialna. Dla mnie

- lekko oniryczna.

KROTKO

Zaczalem w sposob bardzo konwencjonalny od studiow aka-
demickich, bedac przekonany, ze najpierw podstawy - ABC,
a potem moze ekspresja. Pracowalem z modelami figuratywnie,
a Z moimi obrazami progresywnie, i dopiero po pewnym czasie
zawladnela mna abstrakcja, przed ktéra sie wczesniej wzbra-
niatem, czujac by¢ moze, Ze na nig za wcze$nie. Jacques Muller

i Christian Rollet byli tymi profesorami, kt6rzy mieli na mnie
dobry wpltyw.

Juz po dyplomie na ASP w Brukseli, bedac na stazu podyplomo-
wym w Krakowie (1987), zablokowany przy jednym ptétnie przez
dtuzszy czas, zaprosilem Jerzego Nowosielskiego do mojej pra-
cowni na przeglad prac przywiezionych z Belgii, namalowanych
do 1987 r. Wyrazilem moje watpliwosci co do wspomnianego
obrazu, w ktérym nie bylo juz nawet cienia rozstrzelonej figura-
cji, ale jako$ mnie on nadal tajemniczo krecil. Nowosielski bez
wahania orzekl, Ze obraz jest skoriczony - ze skutkiem dla mnie

natychmiastowym. Blyskawicznie wyzwolilem sie od watpliwo-


http://maciekp.eu/malarstwo/

Sci, co zaowocowato cyklem obrazéw, ktorych dynamizujaca kon-
strukcja po dopieciu obrazu dostarczata mi swoja skutecznoscia

doznan wrecz euforycznych.

Potem byla Warszawa, 1989 r., Okragly Stot; syn Mathias urodzit
sie 4 czerwca. W Polsce powialo swoboda, ale ja wyjechalem,
ucieklem przed wkraczajacym wilasnie ,dzikim zachodem”.

Po powrocie do Brukseli - duzo malowania.

Seria ,,Studium do archetypu pejzazu” (tytut zapozyczony od stu-
diéw F. Bacona) z jakim$ powrotem do czego$ rozpoznawalnego,
przede wszystkim ,organicznego” - osia konstrukgcji byly linia
i punkt - PEJZAZ.

Duza seria, cztery lata.

Seria wystaw, nagrody, pewien rozgtos. Ale pomimo usilnych
staran, odSwiezen na rézne wystrzalowe sposoby - rutyna wzie-
ta gére. Znudzity mnie prace w warsztacie, przygotowania do
wystaw, organizowanie strategii, kontaktow z galeriami i cata

otoczka formalnos$ci zwigzanych z autopromocja. Przesyt.

I[luzja UZNANIA tezZ nie wystarczala. Chciatem zafundowac sobie
uniezaleznienie od rynku i instytucji, ktore odbieratem jako
sztywne i nadete, pomimo nadawanych sygnatéw wyluzowania
w praktyce zrutynizowane i na swgj XX-wieczny sposob - aka-

demickie.

Przerzucilem sie na poligon do$wiadczen zarobkowych (po
francusku brzmi lepiej - alimentaires, ttumaczac na polski -

»Zywicielskich”).

Jako$ mi te biznesy w sumie na moje szczescie i nieszczescie
wychodzily, az za dobrze - jestem perfekcjonista i przy nie-
ztym farcie kolejne przedsiewziecia zawsze jako$ nabieraly
ciata. W tworczym zarobkowaniu znalaztem dynamizm, ktérego
brakowalo mi w malarstwie i calej wyzej wymienionej otoczce
cielesnej $wiata kultury. Zostalem wchtoniety przez kowalstwo,

Slusarstwo, design, aranzacje wnetrz wlasnych butikéw, a takze



ustugowo bardéw, lokali stylistéw, apartamentéw, w projektowa-
nie ogrodow i oprawy eventow. Import etnicznych mebli, ki-
limow, bizuterii, przedmiotoéw z Bliskiego i Dalekiego Wschodu,

podréze - przygoda na calego.

Drugi syn.

Przez 17 lat odkladalem na jutro powr6t do malarstwa, ktore
odstawilem chwilowo, na trzy miesiace. Kupitem duza posia-
dlosé¢ z dworkiem na Mazurach, tez niby po to, aby przyspieszy¢
powrdt do malowania, bo nigdy nie stracitem nadziei, ze gdy
wszystko sobie pouktadam, to znoéw bede malowac. W tym celu

wyhamowalem moje réznorodne dziatania w Belgii.

Rozwéd.

W pewnym momencie znalazlem si¢ u przyjaciot w Genewie. Bez
prozaicznych zadan technicznych zwigzanych z moja posiadtoscia
mogtem wreszcie malowac, a w przerwach biega¢ po wzgdrzach
pocztowkowej miejscowosci Dardagny. Bez wielkiego trudu po
niespelna trzech dniach zaczatem wyrzucac z siebie skromne

male formy, ktére zaskoczyly mnie swoja $wiezoScia.

Aby nie mistyfikowa¢, ale by¢ medialnym: nie mam zadnych
wypracowanych, utozonych tematoéw, teorii - jestem zupelnie
otwarty na to, co moze mi przynie$¢ przypadek podczas chlapa-
nia wylinialym pedzlem na pt6tno, lub pomyst wynikty z jakiejs

nieudanej arabeski, plamy.

Nie chce zamyka¢ sie w zadnej formule, chce by¢ elastyczny, z jak
najbardziej Swiezym, otwartym i kreatywnym spojrzeniem na to,
co podpowie mi pod$Swiadomos¢ (tu mi brak stow...). Nie moze
by¢ to coS$, co juz poznalem - chyba Ze bedzie jakim$ rozwinie-

ciem.



MOJE

Spotkatem F. Bacona w Londynie w 1985 r. i byto to spotkanie
tak samo wazne, jak artystyczna wymiana z J. Nowosielskim. Ze
spotkania zostalo mi w pamieci, ze byta mowa o trudnosciach
w odnalezieniu sie mtodych artystéw wsrod otaczajacych nas

szablon6w i stereotypdow.

Nawiasem moéwigc, mam wrazenie, ze obecnie wiele wysitku
idzie juz nie w omijanie szablon6éw, ale w konfrontacje z nimi.
To $Slepa uliczka, w ktorej — chociaz inaczej niz kiedy$ - jednak

nadal rzadzi szablon.

NA NOWO

Pomimo uplywu czasu nadal nurtuja mnie te same anty-syste-
mowe preokupacje, cho¢ juz w inny spos6b. Mam wrazenie zZe
nachalnoé¢ internetowego, cyfrowego nattoku, zalew latwych
obrazkow, perfekcyjnych sztuczek wizualnych wcze$niej czy
po6zniej sktoni artystow i odbiorcow do powrotu do malarskiego

sacrum, do kolejnej odnowy.

A ja po ostatnim come backu czuje, zZe tylko jako$ zawiesitem sie
w czasie przez te lata i Ze teraz bedzie jeszcze bardziej swobodnie

i tworczo. W kazdym razie jestem peten zapatu.

Licze na swoja dobra gwiazde, ktéra ma mnie przenie$¢ do kra-

iny ekstaz malarskich.

Maciek Podsiadto, 2016
Galeria Zamek Reszel

Wystawa grupowa, Reszel, PL, 2016



Rownolegle

Niniejszy tekst jest prezentacja zasad, ktérymi kieruje sie w mo-
ich poszukiwaniach malarskich, oraz metod ich zastosowania.
Zredagowany zostat w celu unikniecia ewentualnych nieporo-
zumien lub, jak kto woli, przypadkowych interpretacji. Mozna
powiedzied, Ze stoi on w sprzecznosci z jedna z moich podsta-
wowych zalozen, ktéra wyraza sie¢ w moim malarstwie poprzez
probe oderwania formy od treSci. Sprzeczno$¢ ta pojawia sie
wiec w momencie, kiedy chce uchwyci¢ w stowach istote mojego

malarstwa- $wiadomy tego podejmuje zatem te sprzecznosc.

Malarstwo jest sztuka, w ktérej prawda i pozor, rzeczywistos¢
i iluzja stanowia jedno. Nie interesuje je rzeczywista obiektyw-

nos¢, lecz obiektywno$¢ iluzoryczna.

Malarstwo nie ma wzorca do rozpowszechnienia ani historii do
opowiedzenia, musi oderwa¢ Forme od Tresci. Moje poszuki-
wania zmierzaja do oderwania tworzywa dzieta malarskiego od
jego sensu ikonograficznego w celu uzyskania nowej, emanujacej
pierwotng ekspresja jakosci - ,istnienia malarskiego”. Motorem
tej ekspresji nie jest wypowiedzZ podyktowana anegdota, uwo-
dzaca poetyka dramatu czy tez liryka nastroju, jednak nie neguje
udzialu wrazliwos$ci, emocji wynikajacej z ekspresji malarskie;j.
Niemniej nie moga one kierowac praca tworcza. Ekspresja ta jest
przede wszystkim wynikiem napiecia, ktore rodzi si¢ w momen-

cie doSwiadczenia bezposredniego, jakim jest akt malarski.

METODY

Maluje bezposrednio, bez ikonograficznych a priori. Dziatanie
moje jest czysto malarskie. Podchodze do ptétna catkowicie bez
planu, tematu i koncepcji, ale w poszukiwaniu syntezy ekspresji
malarskiej; pokrywam ptétno chaotycznymi uderzeniami farby
- pedzlem; kresek - weglem lub pastela i rozmazujac materie

szmata, prowokuje przypadkowe zdarzenia. Powtarzam te



czynnoSci czasami wielokrotnie do momentu, kiedy pojawia sie
nieokreslone blizej formy, sugerujace mi pewna sytuacje - nowe

rozwiazanie kompozycyjne.

Formy te, niejednoznaczne, ,na granicy”, przypominajace czlo-
wieka czy inne istnienia, probuje ukonstytuowaé w otaczajacym
je nieporzadku. Wprowadzam coraz to nowe elementy, ktorych
napoOr czesto przemieszcza je gdzie indziej, tworzac kolejne

ewentualnosci.

W oparciu o mozliwosci, na ktére pozwala mi ta wstepna propo-
zycja ptotna, za pomoca interwencji — wtargniecia w przestrzen,
rozciecia jej na kolejne plany, na piony - poziom, ciezkie - lekkie,
bliskie - dalekie, gore — dot, ide w kierunku stworzenia $wiata

realnego tylko na tym jednym plotnie.

Przez caly czas przyjmujac lub, raczej, zachowujac elementy
subiektywnie dobre, te ktére pchna kompozycje dalej, odrzu-
cam zte, kierujac sie jedynie kryteriami plastycznymi, tym, czy
wlasnie namalowany fragment nalezy, czy nie nalezy do cato$ci
obrazu. Czasami zmieniam dotychczasowe rozwiazania czescio-
we ze wzgledu na jaki$ nowy element, tylko dlatego, Ze ma on
pewna szczegOlna wlasnos¢. Zdarza sie, iz odwracam obraz do

gbéry nogami i pracuje nad nim dale;j.

Zabiegi te kontynuuje do stadium, w ktérym uda mi sie skonden-
sowac w obrazie maksymalne napiecie, takie, jakie bylo mozliwe
na danym plétnie. Jednoczes$nie dzieje sie tak, kiedy usune wszel-
kie przeszkody, ktére nie pozwalaly mi ,widzie¢ przez kadr”, czyli
dokona¢ wyboru, zatrzymaé w punkcie film uciekajacych moz-
liwosci, utrwali¢ obraz. Wybor, czyli podjecie wyzwania, jakie
stawia zawsze konkretny wymiar kadru, wymaga oderwania sie

od nattoku narzucajacych sie szablon6w i konwencgji.

Nie maluje ,obrazéw”, moja intencja biegnie w kierunku stwo-
rzenia rzeczywisto$ci malarskiej -Zdarzen Malarskich - bez
konceptualno - intencjonalnego uprzedzenia, tak jakby farby

same malowaly.



»Poszukiwania malarza zmierzaja do odepchniecia schematow
obrazowych, ktore wkraczaja na plétno, zanim przystapit on do
pracy. Cala powierzchnia wypelniona jest w wyobrazni mnoza-
cymi sie schematami o r6znym pochodzeniu, z ktérymi trzeba

bedzie zerwac”. (G. Deleuze ,Logique de la Sensation”)

Prawdopodobnie to wlasnie mial na mysli F. Bacon, kiedy wspo-
mnial mi o trudno$ciach, jakie napotykaja mtodzi artysSci two-
rzacy obecnie, pozostajac pod presja narzucajacej swoje szablony

zastanej sztuki.

Zerwanie z inspiracja z przeszloSci nie jest zerwaniem ze zna-
jomoscia tradycji sztuki. Ahistorycznos¢ dotyczy inspiracji arty-
stycznej, ktorej Zrédlem musi by¢ autentyczne przezycie. Odrzu-
cenie zastanej sztuki jako czynnika inspirujacego akt twoérczy jest
koniecznym rozgraniczeniem pomiedzy tym, co martwe a tym,
co zywe, gdyz warto$¢ artystyczna i historyczna nie jest jednym
i tym samym, co nie neguje znaczenia dziedzictwa formalnego

przesztosci.

Zrbdtem inspiracji artystycznej jest doéwiadczenie indywidualne.
Obrazy moje wywodza sie z potrzeby non-konwencji, negowania
podczas tworzenia wszelkich schematéw, nawet tych, ktore na-
rzucaja mi moje poprzednie obrazy. Za kazdym razem probujac
zerwac ze skoniczonym plétnem. Kazda nowa kompozycja musi

sta¢ sie swoistym manifestem.

Staram sie przeksztalci¢ spontaniczno$¢ aktu malarskiego
w ,urzeczowienie malarskie spontanicznosci”. W ten sposob
przypadek nie jest elementem formalnego rozwiazania, ale staje
sie sama konstytucja formy. Nowa poszukiwana wartoscia jest
dla mnie uprzedmiotowiona emocja. Poszukuje w malarstwie

doznan wilasciwych jemu samemu.

Mimo ze uwazam spontaniczno$¢, czyli §wiezo$¢, za jeden

z najistotniejszych czynnikéw mojego malarstwa, odrzucam



na przyktad Neue Wilde, bo jest ucieczka w sentymentalizm
prywatnej ekspresji, gdzie spontaniczno$¢ wykorzystuje sie
jako efektowna technike, a nie jako przedmiot do$wiadczenia
malarskiego. Chociaz widze swdj obraz jako abstrakcje, nie
potrafie (na te chwile, 1987 r.) i nie chce oderwac sie od figura-
cji. Niekiedy antropomorfizujace figury nie sa w zaden spos6b
zdeformowanym studium postaci, ktérych forma miataby by¢
odbiciem np. patologii spotecznej lub osobistych doznan. Jest
to potrzeba plastycznego zgrania czy - inaczej méwiac - relacji
np. dwdch form umieszczonych w przestrzeni pejzazu lub innej
rzeczywistos$ci, gdzie zadna z tych istot nie posiada znamion
indywidualnos$ci samej w sobie, lecz obiektywizuje sie wzgledem

otoczenia malarskiego.

Postaci te sa figuratywnymi elementami plastycznymi, stanowia-
cymi 0§, wokot ktorej tworzy sie napiecie kompozycji. Sa one
programowo malarskim sposobem istnienia: ,posta¢ z farby”
w swoim ,$wiecie z farby”, w ktorym jest i do ktérego nie ma

pretensji.

,Swiat istoty z farby” jest éwiatem materii malarskiej.

Maciek PODSIADLO

Galeria 45

Malarstwo — dyplom,
Krélewska ASP, Bruksela, 1987



